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Panopticum
czyli rzecz o

Aleksandra Kozy
z Kurdwanowa

widzeniu §wiata

Drewniany, bragzowy dom o szorstkiej fakturze $cian, nakryty
rézowym dachem. Przed domem festiwal barwnego ogrodu —
kwiaty, drzewa zdobne w kolorowe liscie. Wszystko malowane
szybkimi pociggnieciami pedzla, bez starannosci o dopraco-
wanie szczegotéw, bardziej z dbaloscig o impresyjny klimat.
Czy to pézny Stanistawski, czy wezesny Mehofter, jakis plene-
rowy szkic do wiekszego dzieta? Nie, to nie wielcy luminarze
naszej narodowej sztuki. Oto przed Paristwem Aleksander Koza,

nikomu nieznany krakowski malarz i dokumentalista.

PANOPTICUM - PROBA DEFINICJI

Stownik Jezyka Polskiego PWN wyraz ‘panopticuny definiuje
wielorako, m.in. jako ‘zbiér osobliwosci lub wystawe rzeczy oso-
bliwych'. Cho¢ termin ten, majacy grecka geneze i odwotujacy
sie do wzroku jako istoty widzenia (opticon), w rzeczywistosci

znaczy wiecej: akcentuje bowiem wszechwidzenie, co podkresla



przedrostek ‘pan’. W powszechniejszej swiadomosci panopti-
cum zaistniato dzieki angielskiemu filozofowi i teoretykowi
prawa Jeremy’emu Benthamowi (1748-1832), autorowi projektu
wiezienia, w ktérym kazdy pensjonariusz jest stale widziany
przez straznikéw. Powstal zatem termin obejmujacy zaréwno
spektrum wzrokowo-estetyczne, jak i utopijng quasi machi-
ne spoteczng, w ktérej widzenie stuzylo systemowi kontroli.
Istota panopticum jest wszechwidzgcy obserwator, ktérego
punkt widzenia okre§la istote dostrzeganego obrazu, jego za-

sieg i charakter.

MIEDZY PODGORZEM A PARYZEM

Wskrzeszane wlasnie do zycia malarstwo Aleksandra Kozy, ar-
tysty-amatora z krakowskiego Podgorza (a bardziej precyzyjnie:
z ulicy Cechowej) catkowicie odpowiada definicji panopticum.
I to z dwdch zasadniczych powodéw. Po pierwsze, juz sam tytut
wystawy — Malowatem, co widziatem — ttumaczy sens i zawiera
istote tej niezwyklej sztuki. Koza malowat to, co miat w zasie-
gu wzroku, samemu wybierajac kadry i obiekty, sytuacje i osa-
dzonych w niej bohateréw. W swoich pejzazach nie przetwa-
rzal widzianego $wiata w abstrakeje; czasami pozwalat sobie
na bardziej wyrazista kolorystyke. Inaczej traktowat postacie
ludzkie, nadajac twarzom kubistyczne formy (Brygadzista) lub
wypelniajac monumentalng forma caly kadr obrazu (Obywatel
Mikotaja K. [- Kopernik]). Malowat tak, poniewaz tak chcial. Za-

pewne nieswiadomie zblizal sie w swoim dziele do osiggnie¢

sztuki profesjonalnej. Konterfekt nazwany Dyrektor Zjednocze-
nia Meblowego w Krakowie to przeciez dzieto Modiglianiego, tyle
tylko, ze z krakowskiego Podgodrza, a nie z Paryza. W innych
pracach, malowanych na siermieznej dykcie lub sklejce, do-
strzezemy kolorystyke znang z ptécien Cézanne’a, Bonnarda,
estetyczne figuracje Pronaszki czy osobliwy styl Wréblewskie-
go. Sg tez w tych obrazach inspiracje wywiedzione od innych
malarzy. Watpie jednak, czy Koza znat i kojarzyt ich obrazy;
zaskakujaco oryginalny efekt estetyczny to zapewne wspdlne
dla ludzi sztuki przenikliwe i nieodgadnione panoptikalne wi-
dzenie rzeczywistosci. Tyle tylko, ze tamci panowie mieli wiecej
szczesdcia: ukonczyli akademie, dziatali w wielkich osrodkach.
Aleksander Koza, o ktérym tak naprawde nic nie wiemy, w sensie
spolecznym nie dostapil wyzyn Parnasu. Byl sobg, moze cieslg,
moze ogrodnikiem; nie musial, ale chcial malowa¢. Zapewne
nikt — jestem o tym catkowicie przekonany — nic malarzowi nie
sugerowal, nie ustawial, nie podpowiadat. Dlatego to malarstwo,
pelne perspektywicznych btedéw i naiwnej kolorystyki, jest tak

wspaniale autentyczne.

Po drugie, panoptikalno$¢ malarstwa Aleksandra Kozy odnosi
sie do czasow i sytuacji, w ktorych przyszto mu tworzy¢. Byly to
lata rzadéw Gomutki i wezesnego Gierka, ktore osadzone w sys-
temie totalitarnego paristwa kontrolujacego wszystko i wszyst-
kich, niosty wazkie procesy spoteczne. Aleksander Koza dziatat
jakies pietnascie — dwadziescia lat po I wojnie §wiatowej, ktora

wywrdcita zycie calych spoteczenstw i ,ruszyta z posad bryle



Swiata’. Przyszed! nowy czas, niekoniecznie przez wszystkich
oczekiwany i upragniony, ale bezwzgledny w swoich planach
i teoriach. Wtedy to bowiem, na skutek zwiekszajacej sie sys-
tematycznie fali migracji z malych o§rodkéw do wielkich miast,
nastgpila zasadnicza i nieodwracalna zmiana miejskiego i wiej-
skiego pejzazu. Miasta, w tym takze Krakow, bezlitosnie wchla-
nialy swoje historyczne jurydyki, przedmiescia i okoliczne osa-
dy, ktére zaczely traci¢ odwieczny, sielski charakter. W miejsce
btotnistych drég i drewnianych chatup zaczeto budowaé wielkie
blokowiska i wezly drogowe. Zaorano bogate lessy i zbudowano
Nowa Hute. Pod topdr poszly kwitnace obficie sady i ogrody.
W Krakowie dzielnicg, ktéra przeszta bodaj najwieksze prze-
obrazenia, byto wtasnie Podgdrze, matecznik naszego bohatera,
ongis samodzielne miasto z faski austriackiego zaborcy, przy-
faczone do Krakowa dopiero w XX stuleciu. W miejscu malow-
niczego Ludwinowa powstato osiedle Podwawelskie, ze starych
budowli pozostal jedynie most na Wildze i maleriki koscidtek
$w. Bartlomieja. Zréwnano z ziemia wiekszo$¢ historycznej za-
budowy Piaskéw Wielkich, Kurdwanowa, Prokocimia czy Bie-
zanowa. Innych obszaréw miasta tez nie oszczedzono. Piszacy
te stowa pamieta reliktowo zachowane drewniane domki na te-
renie Krowodrzy, a Scislej starego Lobzowa. Ich takze juz nie ma
inigdy nie bedzie. W tym znaczeniu malarstwo Aleksandra Kozy
stanowi niezwykly ikonograficzny dokument, malowany skan-
sen, ktdrego wartosci nie sposob przecenic. Mogg z niego korzy-
sta¢ historycy, etnografowie, regionalisci. Patrzac na widoczne

na pierwszym planie obrazéw drewniane domy i wyrastajgce

ponad nimi betonowe wielopietrowe bloki wiemy, ze dzieta Kozy

sa kronikarskim zapisem utraconego bezpowrotnie $wiata.

ARTYSTA W ZNIKAJACYM SWIECIE

Procesy spoteczne, ktore dokumentowat Aleksander Koza byty
w dluzszej perspektywie nieuniknione, socjologicznie prze-
widywalne, co wiecej, trwajg do dzi$. Miasta, w tym réwniez
Krakéw, wchianiajg kolejne okoliczne strefy, zagrozone sg na-
stepne obszary zielone, znikajg nieliczne juz zjawiskowe stare
domostwa i zagrody. W ostatnich latach przestat istniec takze
dom malarza przy ul. Cechowej. I to pomimo znacznie wyzszej
spolecznej $wiadomosci, ktéra powinna chronié reliktows spu-

Scizne przed catkowity zagtads.

Nie jest moim celem potepianie ani wybielanie PRL-u, zadanie
to pozostawiam historykom i publicystom. Byl to $wiat, w kté-
rym — wbrew wszelkim z géry narzuconym normom, nakazom
i zakazom — mozna byto odnalez¢ nisze, baike osobistej wolno-
$ci. Taka oazg byta sztuka, ktérej wladze panistwowe specjalnie
nie $cigaly i nie szykanowaly, wadzac sie czasami z artystami,
ale ich nie przesladujac, co wiecej, puszczajac do nich przysto-
wiowe oko. Mozna nawet powiedzie¢ o §wiadomym mecenacie,
zwlaszcza obejmujacym sfere sztuki ludowej i sztuki naiwnej
(np. catkiem udana dziatalnosé¢ Cepelii czy rozmaitych szkét ar-
tystycznych, w tym ceramicznych, jak Lysa Gora). Dowodem fa-

scynacji wiadzy artystami nieprofesjonalnymi byl powszechny



zachwyt sztukg Nikifora (Epifaniusza Drowniaka), ktéry wy-
bucht po publikacjach ksigzek Elli i Andrzeja Banachéw oraz
artykutéw prasowych o nim, co zaskutkowato nawet wystawie-
niem dziet na zagranicznych wystawach, mimo ze Nikifor byt
Lemkiem, a Eemkéw w PRL-u przes§ladowano. Byl to zatem je-
den z obszaréw koncesjonowanej wolnosci, z ktorej wielu nie-
profesjonalnych twércéw obficie skorzystato. W kazdej wiekszej
miejscowosci dziataly domy kultury, organizowano i wspierano
og6lnopolskie wystawy plastyczne, tworcom przyznawano cal-
kiem sowite pieniezne nagrody. I to bynajmniej nie za cene wier-
nopoddanczej kolaboracji. Istnieje pewien §lad, ktory wskazuje,
ze Aleksander Koza brat udziat w takich dziataniach. Oto na re-
wersie jednego z obrazéw znajduje sie przylepiona podniszczo-
na kartka z napisem: ,Wystawa Ogélnopolska Amatoréw Plasty-
kéw”. I data: 1963. Wobec luk w biografii malarza, ta kartka ma
warto$¢ zrodla historycznego, dajac dowdd spotecznej aktyw-
nosci tworcy, a zarazem $§wiadectwo doceniania wlasnej sztuki.

Koza wiedzial, ze byl kronikarzem rzeczywistosci.

MONOGRAMISTA A.K.

Zwyczaj sygnowania wlasnych prac przez artystéw siega srednio-
wiecza, w dobie nowozytnej stat sie bardzo powszechny, a w cza-
sach nowszych i wspélczesdnie jest wlasciwie normg. Sygnatura
nie tylko identyfikuje tworce, jest takze (a moze przede wszyst-
kim) wyrazem zadowolenia, wrecz dumy z wlasnego dziela. I nie

ma w tym nic zlego. Aleksander Koza wiedziat o tym, podpisujac

czes¢ prac pierwsza literg swego imienia i nazwiskiem, zazwy-
czaj w prawym dolnym rogu obrazu. I to nazwiskiem w pelnym
brzmieniu, rzadziej monogramem. Budzi to szczegdlne wzru-
szenie. Malarz musiat czu¢ sie bardzo zwigzany ze swoim kolo-
rowym §wiatem. [ rzeczywiscie, gdyby nie sygnatury, dzis§ pewnie
nie wiedzieliby$my, jak sie nazywal 6w nieprofesjonalny genialny

obserwator rzeczywistosci, ktérej dzi§ nie mozemy juz obejrzec.

Na odwrocie dziet przylepial malarz karteczki identyfikujace te-
mat obrazu. Te inskrypcje sa dzisiaj albo stabo czytelne, albo nie
ma ich wcale. Ulegly bezwzglednemu czasowi i nienajlepszym
warunkom przechowywania. Szczatkowa forma zachowania tej
swoistej dokumentacji jest zbiezna z po$miertnym losem tworcy;

oto podziwiamy dzieta cztowieka, o ktérego zyciu nic nie wiemy.

O sile sztuki Aleksandra Kozy §wiadczy jego trud. W 6wczesnej
rzeczywisto$ci nie bylo zakupéw internetowych, kurierzy nie do-
starczali towaru pod drzwi mieszkania, o wszystko trzeba byto
zabiega¢ samemu. Koza po farby i pedzle jezdzil zapewne do je-
dynego wéwczas w Krakowie sklepu z artykutami dla plastykéw
w centrum miasta. Wyprawa na ponad p6t dnia. To nie byly tanie
rzeczy, zwlaszcza w pordwnaniu z niezbyt wysokimi pensjami.
Dlatego mozolna praca Aleksandra Kozy, a zapewne takze Zro-
dfo radosci, jawi sie jako — o nie waham sie napisa¢ — prawdziwe

powotanie.
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POTEZNA MOC SATURATORA

Chlongc malarstwo Aleksandra Kozy przywotluje wspomnienia
z epoki. Nasuwaja sie obrazy zatrzymane w pamieci, dopelniaja-
ce jego prace. PRL miat swoje normy zachowan, kultowe przed-
mioty. Wérdd nich odnajdziemy samochdd ,Warszawa”, autobu-
sy ,San”1,Jelcz”, uliczny saturator. Ulice roz§wietlaty kolorowe
neony. Kto pamieta zielong zabke z reklamy pasty do butéw
firmy Erdal? Albo migajacy pociag zachecajacy do korzystania
z ustug kolei radzieckich?

Byly tez w PRL-uliczne stowarzyszenia i organizacje, co prawda
starannie kontrolowane, ale sprawnie i skutecznie stwarzajace
pozory swobody. Jedng z najbardziej dynamicznych branzowych
sieci byta dziatalno$¢ Pracowniczych Ogrédkéw Dziatkowych.
Sie¢ to byla wszechpotezna, posiadata setki hektaréw ziemi,
doskonale zorganizowang strukture i legion aktywistéw. Upra-
wianie ogrédka dziatkowego stwarzato uzytkownikom pozér
posiadania skrawka wlasnej ziemi. Byl to mit sprytnie popierany
przez wladze, dbajacg przeciez o zdrowie ludzi odpoczywaja-
cych po mozole ciezkiej charéwki dla dobra wspélnego. Ogréd-
ki dziatkowe dziataly zazwyczaj przy wielkich fabrykach lub
osiedlach robotniczych, a ich przydziat stanowil nagrode dla
szczegélnie zastuzonych pracownikéw. Na terenach ogrédkow
obowigzkowo istnialy $wietlice, miejski odpowiednik wiejskich
remiz Ochotniczych Strazy Pozarnych, w ktérych to wietli-
cach odbywaly sie rozmaite imprezy Srodowiskowe, towarzy-

skie i rodzinne, krotko méwiac: spotkania obficie zakrapiane
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spirytualiami. W przybytkach tych, jak niegdy$ w burzuazyjnych
resursach obywatelskich, gromadzila sie nowa elita spoteczna,
a jej status podpieraly stosowne hasta i napisy, odwotujce sie

do idei ludowej réwnosci i sprawiedliwosci.

W ogrédkach uprawiano wszystko, co ziemia rodzila, najcze-
Sciej kwiaty, krzewy i drzewa owocowe, warzywa. Wsréd nich
istotne miejsce zajmowaly wszelkie pnacza: fasole, grochy, itp.,
ktdre ze swojej istoty muszg pig¢ sie ku gorze, najlepiej na drew-
nianej tyczce. Z tym faktem zwigzane jest wspomnienie, mysle,
ze nieobce wielu odbiorcom malarstwa Aleksandra Kozy, aijego

samego intuicyjnie odnajduje w tym pejzazu.

WYKLETY POWSTAN LUDU ZIEMI,
CZYLI PO CO KOMU DREWNIANE TYCZKI

PRL staral sie marginalizowaé, wypiera¢, a nawet likwidowaé
tradycyjne dotychczas dni §wigteczne i wprowadzat nowe §wiec-
kie obyczaje, wirdd ktérych naczelne miejsce zajmowat corocz-
ny pochéd pierwszomajowy. W pochodach noszono rozmaite
transparenty oraz malowane na dykcie portrety wodzéw po-
stepowej ludzkosci, mocowane na dlugich kijach. W Krakowie
pochéd przechodzit ulicg Basztowa, wykrzykiwat radosnie i kla-
skat przed trybung z oficjelami ustawiong na Placu Matejki, dalej
szedl w strone ulicy Garbarskiej i Karmelickiej, gdzie rzedniat,
na tym bowiem etapie kto tylko mégt, korzystat skwapliwie z oka-

zjiirobit skok w bok. Portrety wodzow i transparenty porzucano
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w bramach kamienic, krzakach i gdzie popadto. Wtedy docho-
dzilto do swoistego ikonoklazmu: bez ceregieli odrywalismy z ty-
czek konterfekty brodatych mezéw, a zdobyte w ten sposéb kije
tadowali$my na woézek i transportowaliémy do Cichego Kacika,
gdzie — sprzedawane dziatkowcom po 2 zlote za sztuke — szly
jak ciepte buteczki. Interes byt znakomity. W tym czasie w rejon
ogrédkéw dziatkowych przy koncu Bloni docierali uczestnicy
pochodu pozbawieni ktopotliwego balastu. Tu czekata na nich
upragniona rozrywka. Stata tam budka z piwem ustawiona
w cieniu starych lip. Miejsce robilo sie urocze, gwarne, zajadano
pieczone kietbaski. W tamtych latach pijalo si¢ piwo nalewane do
ciezkich kufli z grubego szkla. Byly tez piwa w niskich, krepych
buteleczkach zwanych baczkami, produkowane przez krakow-
ski browar przy ulicy Lubicz. Zwano je popularnie ,spod trupka”,
jako ze browar ciggnat wode z ujecia w poblizu muru Cmentarza
Rakowickiego. Zabawa byta znakomita, do ostatniego klienta.
Najgorzej wyszly na tym wspomniane drzewa, petnigce role
zielonego pisuaru. Nie przetrwaly peerelowskiej epoki, uschly

i zostaly wyciete jak ewangeliczny chwast.

MAGIA WCZASOW FWP

Pracujacy czlowiek PRL-u miat oczywiscie prawo do wypoczyn-
ku, podratowania zdrowia w sanatoriach, pobytu na wczasach
w ramach Funduszu Weczaséw Pracowniczych (FWP), a nawet
wyjazdu do sojuszniczych demokracji, np. do Bulgarii. Rdznie
bywalo z owymi turnusami, stawaly sie zaréwno zrédtami tezy-

zny fizycznej, jak i obyczajowym krzywym zwierciadlem.
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Obrazy Aleksandra Kozy dajg swiadectwo jego czestych poby-
téw w znanych uzdrowiskach i letniskach. Skwapliwie korzystat
zwlaszcza z urokéw wezasowisk karpackich. Na jego obrazach
widzimy pejzaze z Tatr (Zakopane), Beskidu Sgdeckiego (Muszy-
na, Krynica) oraz stosunkowo nieodleglej Lanckorony. Koza
zwracal baczng uwage na dwa aspekty: lesisty, gorski krajobraz
i wrosniete w 6w pejzaz drewniane domy o charakterystycznych
stromych dachach i okazalych gankach. Musial szczegélnie cenié
drewno jako budulec, wszak wychowat sie w drewnianym jesz-
cze Kurdwanowie. Szczegdlnie ciekawy jest widok pdtnocnej
pierzei lanckoronskiego rynku z charakterystycznym spietrze-
niem akcentéw: na pierwszym planie drewniane domy, powyzej
bryta kosciota parafialnego, a w najwyzszym punkcie, jakby w tle,
géra zamkowa. Widzenie §wiata malarza jest liryczne: natura

i dzieta ludzkie tworza jedng harmonijng calosc.

Artysta catkowicie pomijat sfere towarzysko-obyczajowa, nie
malowat wypoczywajacych ludzi, ich zabawy i radosci, alkoho-
lowych eksceséw (,z twarzg wtulong w kotlet schabowy panie-
rowany”, jak $piewal Wojciech Miynarski). To charakterystyczne
dla jego postawy tworczej — nie byl reporterem, nie malowat

tego, czego by¢ moze nie akceptowat.

Co ciekawe, Koza nie podejmowal popularnych w sztuce real-
nego socjalizmu robotniczych tematéw. Nie znamy zadnego
obrazu, ktéry przedstawiatby ludzka prace; prézno tu szukaé

strudzonych drwali, fedrujacych gérnikéw, spoconych hutnikéw
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lub opalonych budowlaricéw wznoszacych pietrzace sie nowe
osiedla. Nie lubit takze tematow religijnych, tak popularnych
wéréd malarzy nieprofesjonalnych; znany jest tylko jeden jego
obraz sakralny, Zle zachowany. Nieodmienng trescig dziet ma-
larza z ulicy Cechowej jest przyroda i krajobraz, pojedyncze
pomniki przyrody (Dab Stulecia widziany z okna). I czlowiek,
zamkniety niczym $wieta postac¢ w ikonie, w sztywnych portre-

tach o neutralnym, pozbawionym sztafazu tle.

ZAMIAST REQUIEM

Malarstwa Aleksandra Kozy nie mozna, wrecz nie wolno oma-
wiaé i bada¢ tradycyjnymi metodami historii sztuki. Erudycyj-
no$¢ nic tu nie pomoze, nic nie wyjasni. Tak, jak nie da sie nauko-
wych kryteriéw analizy i opisu stosowac (cho¢ byty takie proby)
do twérczosci Teofila Ociepki, Edmunda Monsiela czy Jedrzeja
Wowro, aby wymienic tych najbardziej znanych. Odartoby to ich
sztuke z najcenniejszej wartosci — autentyzmu. Przesuwajgc
przed oczami fenomenalny fotoplastikon $§wiata widzianego
oczami Aleksandra Kozy, ogladajac Giewont w ksztalcie glo-
wy cukru, nieistniejgce zagrody i sady nie mozemy prostowaé
krzywych gankéw doméw zaginionego Podgoérza, zastanawiaé
sie nad kompozycjg pierwszego, drugiego i trzeciego planu,
doborem barw, perspektywg. To kierunek analizy z géry ska-
zany na jalowy niebyt. Kto pamieta stary Krakéw, wzruszy sie
i doceni trud naiwnego talentu. Kto zas§ mtody, niech pomysli,

ze ten bajkowy krajobraz to spadek po dziadkach i pradziadkach.
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Odzyskany po latach, wydobyty spod warstw kurzu i sadzy fa-
scynujacy Swiat istnieje nadal, radosny, przyjazny i kolorowy.

Mozna go nie polubi¢, ale nie wolno nim wzgardzi¢.

Dlatego zamknijmy na chwile oczy, pobudZzmy wyobrazZnie.
Zobaczymy fagodny krajobraz podkrakowskich wsi z pagérkami
Pogérza Wielickiego, kolorowe sady, wielopokoleniowe rodziny
odpoczywajace na gankach swoich doméw. Moze uda nam sie
dostrzec gdzies sylwetke malarza, ktéry na dykcie maluje olej-
nymi farbami to, co wtasnie widzi. Aleksander Koza ukaze sie

nam wtedy wyraziscie realny.

Jaroslaw Kazubowski



N Jesiets na Woli Duchackiej
: = ) olej na tekturze
29 X 53 cm
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Mostek
olej na desce
27X 20 cm




Pejzaz I1. Wierzby wsrod pol
olej na ptétnie
38x48cm

Bagry. Plaszow
olej na plétnie
39X 46 cm

21 22



Dgb stulecia z okna
olej na sklejce
52X 29 cm

23

24

Ludwinéw. Wista

olej na sklejce
34X 52cm



olej na sklejce
41x31cm

Moj Kurdwanow
olej na sklejce
31X 47 cm

<«— ugbry

Podgérze. Zima na Cechowej

Patac Jerzmanowskich w Prokocimiu
olej na sklejce
33X43Ccm

<«—udotu

26



Widok z okna, 1963
olej na sklejce
37x26cm

Stare i nowe
olej na tekturze
32X 48 cm

«—ugbry

27

Stodota
olej na sklejce
41x61cm

<«— udotu

2.8



§

5

Zima. Podgorze. Myslenicka
olej na sklejce
42X 33 cm

Wilga. Ludwinow przy moscie
olej na sklejce
33x52cm

<«— ugory

30

Pod Krakowem
olej na sklejce
30x39 cm

<«— udotu



Mata wies
olej na sklejce
37X 48 cm

Rencista urodzony 1 V11916 z rodzing
olej na sklejce
29x38 cm

u gory —

Rencista urodzony 1 V11916 z rodzing IV
olej na sklejce
29x38 cm

u dotu —




Za gorami
olej na sklejce
38x48cm

Widok z Zakopanego
olej na sklejce
49Xx33Ccm
(fragment)
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Dombkiw gorach
olej na sklejce
54X36Ccm

Muszyna, 1979
olej na sklejce
38X 54 cm

<«— ugory

36

Pejzaz z gor
olej na sklejce
39X47Ccm

<«— udotu



Muszyna I1
olej na sklejce
35X44 cm

Uzdrojowisko karpackie
olej na tekturze
49 X 24 cm

37 38



Domki z pomnikiem bohatera Przedmiescie
olej na sklejce olej na tekturze
49x 38 cm 45X 35 cm

39 40






Dom na przedmiesciu
olej na sklejce
48 X 46 cm

poprzednia strona

Lanckorona. Kosciot parafialny
olej na desce
61X 42 cm

—

43




Lanckorona I1
olej na sklejce
28 X 32 cm

u gory

Miasteczko
olej na desce
21X 35cm

u dotu

45




Las w Muszynie
olej na sklejce
40X 51cm

Podgérze. Widok z domkami
olej na sklejce
54X 40 cm

47 48



Uzdrojowisko
olej na tekturze
34xX45cm

Widok z wezasow
olej na sklejce
46X 37 Ccm

49 50



Pejzaz z Zakopanego zimg
olej na tekturze
54 X36 cm

Zima pod Krakowem
olej na sklejce

44X 64 cm

— ugory

51

Zagroda. Rzgcka. Podgorze
olej na sklejce
37X 43 cm

— udolu

52



Muszyna. Widok z okna
olej na tekturze
40X 54 cm

53

54

Skaty
olej na sklejce
40X 39 cm



Wie$ w Beskidach

olej na sklejce
24X 23 Cm

Wielka dziupla
olej na plycie pazdzierzowej
30X 53cm

<«—ugoéry

Widok z okna
olej na sklejce
37X 45 cm

<«— udotu




Lgdek Zdroj
Widok z wezasow olej na sklejce
olej na sklejce 20X 27Ccm

35X44 cm

57 58



Dyrektor Zjednoczenia Meblowego w Krakowie
olej na sklejce
53x39cm

Brygadzista
olej na sklejce
57X 45 cm 59 60



Blodynka Kasia Fryzjerka Krysia
olej na sklejce olej na sklejce
46xX36 cm 58X 44 cm

61 62



Obywatel Mikotaj K.

Pracownik Centrali Rybnej olej na desce

olej na sklejce 45X 34 cm

47X 32 cm

63 64



Franciszek
olej na sklejce
49X 36 cm

Jonasz
olej na sklejce
51X 37 cm




(St Y
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Stary cztowiek ze Zwigzku Radzieckiego
olej na sklejce
42X 35 cm

Autorskie podpisy artysty Aleksandra Kozy

67 68



